10

Den italienske trappe,
Charlottenborg
Det Kgl. Bibliotek, Kunstbiblioteket

11

Bragti Marit Ramsing

[ ] [ ]
Dty Opstigning

250 ars jubileum,

Charlottenborg o -
Udstillingsbygning, t a e I l l et
2004 l l

Charlottenborgs fantastiske trapper set i
udblik — et essay om trappen som feenomen

Porten til Charlottenborg siges at vaere den mest
forbleeste i byen. Det skal nok passe, da den bade
vender ud mod et stort torv og den i Danmark
fremherskende vindretning. Vinde, hvirvler,
treek eller deciderede luftander er pa spil i port-
rummet. Da C.F. Hansen i starten af 1800-tallet
ombyggede ikke blot festsalen, men ogsa port-
rummet med traebeleegning, fik han mildnet den
akustiske torden fra hestekoretojer og skabt et
blidt element pé teersklen mellem Akademi og
hovedstad. Dette har dog ikke atholdt haerskarer
af geester og akademielever i kommende genera-
tioner fra hurtigt fra porten at sege ind i byg-
ningen. Modtagelsessystemet byder pa den
forste monumentaltrappe i en offentlig bygning i
Kobenhavn — udformet i1720 som hovedtrappen
til repraesentationslokalerne i det, der oprindelig
var Ulrik Frederik Gyldenleves private palz,
paleeet, der fra midten af1700-tallet blev offentlig
som Kunstakademiets bygning. Noget over-
dadigt udtryk for barokkens tidsalder er trappen
ikke, den svenske mesterarkitekt Tessin, som var
hidkaldt af kongen til andre slotsprojekter, fandt
iovrigt allerede tidligt bygningens fordelings-
systemer foreldede eller ulogiske, som han
forefandt dem i slutningen af1600-tallet.
Charlottenborgs hovedbygning gar tilbage
til1670’erne og blev opfort under medvirken af
Ewert Janssen og Lambert van Haven.
Deni1720 opferte trappe gor dog indtryk, bade
ved sin enorme soliditet som treekonstruktion,
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sine tunge, profilerede balustre og sit dobbelte
lgb. Er selve trappehuset ikke spatigst, snarere
treengt af den massive trappekonstruktion, sa
tilbyder det en bredt udformet opstigning til
festsalen, i kontrast et luftigt, hejloftet rum med
rigt lysindfald. De poltergejster, der konstant for
den mindste brise gir pa vingerne i porten,
forbereder til, at manisalen, i en &rhundred-
lang historie, har kunnet hore foreleesninger af
Akademiets &nder blandt arkitekter, billedkunst-
nere og historikere.

Opstigningen ad trappen tuner sindet ind pa
det store udblik til europeeisk andsliv og kultur,
det, som allerede franskmaend som bredrene
Jardin og billedhuggeren Saly i 1750’erne bragte
ind pa Charlottenborg. Fra hvis port den anden
vejide folgende artier Harsdorff, Jens Juel,
Abildgaard, Wiedewelt, Eckersberg, C.F.
Hansen og andre med penge fra kongens kasse,
Ad Usus Publicos, rejste sydpa til Italien og Paris
for at vinde yderligere indsigter.

Som tidens pakhuse langs havnen var omslags-
plads for en tillokkende mangfoldighed af over-
spiske varer, var Kunstakademiet den store
central for udvekslingen med europzisk kunst og
bygningskultur. Dette indebar, at Akademiets
leerere i generation efter generation horte til de
mest kosmopolitiske i riget. Mindst to ar havde
de opholdt sigiudlandet, stipendierne sikrede
dem sd leenge. Der var mange udlendinge
iblandt, der blev dagligt talt og skrevet fransk,



tysk, sommetider engelsk. Mange stemmer lod,
Charlottenborg var en lyttepost vendt mod
Europa. Billedhuggeren Stanley var englender,
maleren Eckersberg kom fra Slesvig, arkitekten
Hetsch fra Sydtyskland. P4 Kunstakademiet i
Kobenhavn studerede en tid navne i verdens-
kunsten som tyskerne Runge og Caspar David
Friedrich, folk rejste ud og folk kom til.

Porten og trappen er som sagt de store mar-
korer ibygningens modtagelsessystem.

Man siger, at trapper i bunden af en bygning,
uafhengigt afi hvilken retning man bevager sig,
uvilkarligt bliver leest, som om de primeert forer
nedad, hvorimod trapper hejere oppe, som forer
de primaert opad, selvom man er pa vej ned.
Dette er strengt taget absurd, da man jo ind-
lysende ma ga i begge retninger. Det mentale
billede virker dog plausibelt. Star man i porten
mod Kongens Nytorv, vil trappen til portvagten
ikeelderen virke rent nedadgdende, hvorimod
trappenind til gangen mod festsalen overvejende
virker opadgdende.

Hvor barsk end turen gennem porten kan
virke en vinterdag, si er selvdet mestisnende
vindpust en meddelelse om, at der er noget pa
spil. De kreefter, der udleses, for man lander pa
den store trappe, kan virke overraskende. Og
man ma tro, at det hos nogle kommende stude-
rende har udlest en let gysen, enrislen ned ad
rygraden, for medet med leererkollegiet eller,
uden sammenligning i evrigt, de autoriserede
gipsafstobninger over mestervaerker i kunst-
historien, som leenge stod i festsalen.

For nuflere dr siden fik man under rund-
visninger i Hofteatret pa Christiansborg
(Teatermuseet) sommetider &bnet en dor til en
trappe, idet rundviseren berettede, at ad denne
trappe medte H.C. Andersen som purung mand
op med forhabninger om at blive elev pa Ballet-
skolen. Trappens morke gde blev udpeget, som
genlod den af situationen og hans eengstelser.
Den institutionsbetingede vaklen i knseene
under trappeopstigning kan ogsd have ramt de
mange lerlinge, der kom pa Charlottenborg som
led i handveerkeruddannelsen, hvorfra de senere
— for enkeltes vedkommende — kunne blive
opdaget som talenter, for sluttelig at fa en

lobebane i samfundets ovre cirkler. Arkitekters
og billedkunstneres arbejdsgivere var naesten
udelukkende kongehuset, godsejere eller det
kebenhavnske borgerskab. Trappen indgik som
marker i bygningens symbolske orden som rite de
passage, iinitieringen til en mulig karriere. Det
gelder for Bertel Thorvaldsen, der var son afen
jeevn handveerker i Kebenhavn, det geelder for
Eckersberg, der som ung malerlerling kom fra
Flensborg, desuden for arkitekten C.F. Hansen
—og mange andre. Det forhold, at man tog helt
upolerede hdndveerkerkneegte ind, i det ojemed
at hejne den almindelige sestetiske standard i
landets materielle kultur, blev ofte i rtierne
omkring 1800 opfattet som en plage for det
egentlige Akademi, men det tillod, kan man
konstatere i bakspejlet, at seerligt opvakte fra
den gemene hob kom ind i den akademiske
verden og stegigraderne.

Envenezuelansk greve ved navn de Miranda
komi1780’erne til Kebenhavn, hvor han med
bolig hos den russiske ambassader neje vurde-
rede en reekke af hovedstadens institutioner.
Han ned ude i Europa anerkendelse som liber-
tiner, verdensborger og oplysningsmand, han
kendte personligt Napoleon Bonaparte, Katarina
den Store og havde boet i storbyer i Rusland,
Europa og Amerika. Hans dagbogsoptegnelser
fra Kebenhavn fra en periode, hvor byen tog sig
preegtig ud, for brandene i 1790’erne, er friskt
ligefremme og interessante som et blik pa
Kobenhavn i europeeisk perspektiv. Miranda
roser musikerne i Det Kongelige Teater, de
private biblioteker og kunstsamlinger, Jardins
imposante riddersal pa Christiansborg — som,
han skenner, er Europas storste — den nyrejste
Frederiksstads klarhed og régularité. Mens han
beklager den miserable tilstand i feengslerne.
Kunstakademiet pd Charlottenborg finder han
stort, ede og koldt, idet han dog overraskes af
dets store antal indskrevne, der angives til over
400. Hvilket netop mé skyldes den nevnte
uddannelse af hdndvaerkere, som Struensee
havde etableret omkring 1770.
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Monumentalitet og afsatser

Store trapper i monumentalbygninger inter-
pellerer publikum, dels fordi borgerne opfatter
dem som et ekko af samfundspyramiden, dels
fordi man, idet man er inden for derene, under-
leegger sig det ridende systems principper,
bygningens koordinater og trappelebets akustik
aflyde, der festligt foruroligende lober sammen
over flere etager. Selve gangen op ad trappen
indeberer ogsa en storre motorisk anstrengelse
og koncentration, som i sig selv er en minimal-
eksercits pafert kroppen. Man indordner sig
trinene, deres rytme, indbyrdes afstand samt
afsatser. Rensssancekunstneren Leon Battista
Alberti skrevisidste halvdel af 1400-tallet, at der
bar veere en afsats for hvert 8.-9. trin. Andrea
Palladio 100 &r senere, at der kan veere 10-12, for
man setter ind med en afsats. Men pa hans tid
var trin ogsd gennemsnitlig blevet lavere. Begge
disse forfattere eri250 ar blevet laest pa Kunst-
akademiet. Pa Charlottenborg er der 12-13 trin
for reposen, som man siger pa fransk, der, hvor
man kan hvile (repose) sig. Afsatsens formal er
netop, at benene kan finde hvile. Bevidste
arkitekter har ofte indrettet det sddan, at man pé
afsatsen naturligt tilmed skifter fra at starte et

Giovanni Battista Piranesi

trinforleb med for eksempel venstre ben til at
starte med hejre ben, hvilket gennem afveksling
balancerer kroppen.

Afsatser har naturligvis ogsa en optisk betyd-
ning. De medferer, at man kan afleese trin-
forlebenes respektive udstrakning, ligesom de
gennem underdelingen tillader blikket ved
addition at slutte sig til de samlede sekvensers
hele udstraekning, at danne sig et indtryk af
trappens reelle fysiske storrelse. Dette er
eksempelvis meget vanskeligti de overveeldende
trapper, der iligelob uden afsatser indgar i fronten
pa preecolumbianske templer i Mellemamerika.

En af de urban-arkitektoniske trapper, alle
Akademiets tilrejsende har betragtet, studeret og
beundret, er den steerkt sceniske op imod Santa
Maria in Aracoelii Rom, der starter lige ved
siden af Michelangelos trappe til Capitol. Denne
er skildret med en ekstrem sans for dens arkitek-
toniske virkning afbilledkunstneren G.B.
Piranesi, Nicolas-Henri Jardins og Wiedewelts
gode veniRom. Piranesi har som kunstner-
arkitekt gjort en reekke af Roms trapper til fast
bestanddel af hukommelseslageret hos alle
dannede vesterleendinge. Ligesom hans
feengselstegninger (Carceri d’Invenzione) som
tredimensionelle labyrinter rummer de mest

The Capitol and the steps of S. Maria
in Aracoeli (Veduta del Romano
Campidoglio con scalinata che va alla
chiesa d’Araceli)

1775

AEtsetryk pa papir — 40 X 56 cm
The Metropolitan Museum of Art

Trappen til Santa Maria in Aracoeli
(tv.) og trappen til Piazza
Campidoglio (th.). Et par af den
urbane arkitekturs mest teatralske
storladne mobiliseringer af pladser
og bygningsveerker gennem
elevering. De etapevise tilsyne-
komster star i grandios balance med
trappen som autonom scene.




Giovanni Battista Piranesi
Imaginary Prison (Carcere XIV)
1760

Atsetryk pa papir — 41,5 X 54,3 cm
Warsaw University Library

I Piranesis serie af tegninger og stik
over feengselsfantasier ser beskueren
sig indskrevet i et maegtigt arkitekto-
nisk rum af trapper, stiger, ramper,
broer ... en tredimensionel labyrint,
man aldrig synes at kunne slippe ud
af. Repetitionen af arkitektoniske
motiver angiver det frugteslose i
forehavendet. Trappernes sam-
horighed med billedets diagonaler
antyder en grundleggende mobilitet,
som brydes af bastante skygger og

de trinvise formindskelser af alle
motiver.

fabulese fantasier over trapper, ramper, buer
og broer i billedkunsten overhovedet. Piranesis
skildring af trapperne til Capitol og Santa Maria
in Aracoeli (fra Vedute di Roma) angiver preacist
afsatsernes optiske funktion af at leddele og for
ojet opmale det monumentale i anlaegget.
Endnu for nogle ar siden kunne man under-
tiden se seldre kvinder fra Syditalien kravle hele
vejen op pa bare kne for syndsforladelse.
Trappen synes pa det symbolske plan bade at
tilbyde skeersild, renselse og himmelsk oplof-
telse, hvad da ogsa kirkens navn Aracoeli,
himlens bue, peger pa. Dette metafysisk himmel-
streebende aspekt ved trapper vil jeg straks
vende tilbage til.

Trappen som brydningsfelt

Trapperi1800-tallets offentlige bygninger er
ofte sd brede, at man ikke kan kontrollere bide
deres hgjre og venstre side. Gelaendere fore-
kommer at veere sa sveere, at man ikke kan fatte

om dem, de virker som suveraent faldende,
kontinuzere blokke i poleret marmor. Op-
stigningen kan derved indstifte et mindre limbo,
hvor man selv i oprejst position bgjer nakken.

De storste autoriteter i det sociale hierarki
befinder sigireglen pa piano nobile, den etage,
som fodres af de praegtigste trapper, ofteiet
fysisk kraevende ligelob. Denne etage vil ogsa pa
verdens mest prestigigse kunstmuseer rumme de
hojest vurderede vaerker. Under opstigningen er
man en anelse splittet mellem at sege mod siden
eller holde sig pa loberen, som dekker midter-
banen, spendt ind af metalsteengerijern eller
messing. En feelles reedselserindring forbinder
sig med opstigningens usikkerhed, kroppens
erindring om fald og barnealderens tidlige
problemer med at holde sig oprejst, fastholde
lodlinjen i kroppen. Trappen anslar i sin sociale
og psykologiske dimension en reekke mulige tryk
eller fataliteter. Visse bude og handlende
(trappeartister”) blev tidligere henvist til
bagtrappen. Trapper kan sortere savel som
intimidere.

15

Trappen udger uden sammenligning det mest
dramatiske bygningselement. Denne spaending
flyder blandt andet af dens funktion som passage
mellem halvoffentlige og private zoner. Man
herer nogle, der gér og slar med deren. Andre
prover gennem kighullets glas at se ind fra
afsatser til entreen. Der kimes derklokker.

Dem, der bor gverst i en ejendom, har mindre
gangstej fra trappen end dem, der bor leengere
nede. Man kan dog udmeerket rabe ukvemsord
efter naboen eller underboerne. Veerter antaster
lejere med huslejerestance. Born, der overvejer at
gd hjemmefra, sidder en stund med samlede knee
patrappen. Avisbude gir som en hvirvel gennem
trappeskakten. Mange ulykker er sket pa trapper,
frivillige og ufrivillige styrt. Kriminalfilm har en
udtalt forkeerlighed for trappens faretruende
begivenheder, handgemaeng med fald ud over
brakkende reekverk, slagsmal med deden til
folge, hvor den ene part pludselig rutsjer ned og
ligger bevidstles pa afsatsen med blodet flydende
ud af hovedets dbninger.

De daglige ankomster til skadestuer, fald ned
iundergrundsbaner pdminder om trappens
overrumplende risici. Trappen er da ogsa et
sindbillede pa tilveerelsens kontingens, uforud-
sigelige trinstorrelser, balanceakter, der viser sig
umulige, heendelige uheld. P4 den samme made
som trappen af indlysende grunde kan referere til
himmelsfeeren, kan den veere symbolsk impreeg-
neret af regioner under jordens overflade:
kalderen, gravkammeret, undergrunden, det
underjordiske.

Affekter pa trappen

Kriminalfilmen traekker pa den kollektive
hukommelse om faldets mulighed, men ogsé pa
den visuelle speending i trapperummenes tre-
dimensionelle ekspressivitet. At kameraets indre
koordinatsystemer har samme forkeerlighed for
de mange dramatiske vinkler op igennem trappe-
rum, blev tidligt et uudtemmeligt reservoir for
fotografiet og filmen, ligesom de drastiske
skyggedannelser i trappernes zigzaglinjer bliver
en modernistisk rutine.
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Kriminalfilmen viser fluemennesker krav-
lende pélejdere i kraners meegtige stalkonstruk-
tioner under skarpt projektorlys i handlingens
show down, eller personer, der med dedsforagt
soger flugten ad de ydre brandtrapper i New
York. Hos Hitchcock optraeder i filmen Pspcko en
ung mand (Anthony Perkins), deri et skraekkeligt
langt trappeforleb mod kaelderen endelig afslores
isin personlighedsspaltede omgang med mode-
rens mumie. Et andet af Hitchcocks suggestive
motiver, svimmelhed, demonstreres af James
Stewarti Vertigo, hvor haniet kirketarns indre
trappe, med smittende hojdeskrak, udseettes for
pinefulde traengsler. Klassisk er ogsa scenen mod
moderen hos Sergei Eisenstein i Panserkrypdseren
Potemkin: 1 hojspaendt staccato krydsklipning
med soldaternes taktfaste march, fra oven, med
skudsalver og opplantede bajonetter, drives folk,
mor og barnevogn ad den samme keempetrappe
iOdessanedad, nedad mod katastrofen.

Det gamle Charlottenborgs trapper tilhorer
ikke i udtalt grad gruppen af grand staircases,
som de indfinder sig senti1600-tallets hoved-
steeder for barokken for i stort antal at udfolde
sigistorbyens museer, operahuse, udstillings-
bygninger og stormagasineri1800-tallets anden
halvdel. Tessin havde méske ret i, at fordelings-
systemet pa Charlottenborg ikke er seerlig ind-
lysende. Dog er den ”italienske” trappe ved
portenisydflejen vellykket i konstellationen
afdet dbne rum op igennem etagerne og det
afstemte, dynamiske forhold mellem ligeleb og
landinger. I kraft af det spatigse arrangement,
henholdsvis det rigelige dagslys, vil man under
opstigningen gleede sig over den arkitektoniske
durchsicht, samt trappen som objekt, som tre-
dimensional konstruktion i rummet. Bygningens
anatomi dbner sig intetsteds i steerkere snit end
her. Viser ogsa her trappen som det bygnings-
element overhovedet, der er mest tilpasset
kroppens anatomi forstiet som lemmernes
grundleggende beveegelsesradius, idet vi sam-
tidig forstar den siden renaessancen populaere
sammenligning mellem en bygnings trappe-
konstruktion og spina, den menneskelige ryg-
sojle. Hvis funktion i kroppen, ud over at virke
som forteettet opstabling og danne et centralt
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Nicolai Abraham Abildgaard
Templum Fortunae

1785

Olie pa zink — 180 X 150 X 17 cm
Det Nationalhistoriske Museum
pa Frederiksborg Slot
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konstruktivt element, bestér i at veere hovedvej
for kommunikation mellem forskellige niveauer
ikroppens opbygning. Trappen vil desuden ofte
isin figurlighed virke som en bygnings inderste
signatur.

Maleriet Lykkens tempel
— a magical Mystery Tour

Der findes ikke mange skildringer af trapper i
dansk kunst, etafdemeriflere henseender ekstra-
ordinzert og kan vere udfert pa Charlottenborg.
Maleren og arkitekten Nicolai Abildgaard, deri
en leengere periode boede i en af professor-
boligerne pd Charlottenborg, malede 11785 et
selsomt billede pa en kakkelovnsskerm, der i
dag befinder sig pa Frederiksborgmuseet. Titlen
er Lykkens tempel. Den refererer til en kort
historie af digteren Johannes Ewald, hvori han
beskriver et landskab med forskellige templer for
diverse menneskelige lidenskaber, blandt andet
den at soge lykken gennem rigdom, sgteskabs-
kontrakter, berammelse eller beruselse, altsa
forestillinger om opfyldelse — menneskelige
bevaggrunde. Abildgaards allegoriske gennem-
spilning af dette tema er ejendommelig, besaet-
tende og besidder en drommeagtig evidens.
Man ser standspersoner med parykker og
ordensbénd, praester i ornat, henholdsvis almin-
delige mennesker treede frem i doren pd afsatsen
til en scenisk trappe. En trappe pé hvilken
beslegtede teendstikmennesker optraeder
statuarisk og frontalt som til portreettering,
nogle steerkt udhalede i hejden, inderliggorende
trapperummets prekere lodlinje, mens andre
falder pa hovedet, for fra fortovet via sokkel-
zonens runde oculihuller at blive draget tilbage i
bygningens merke — hovedkulds bjergede fra et
eller andet. En grotesk cirkulation af praesenta-
tion og repreesentation, som var den storste
trussel en horror vacui eller uheldssvanger
eksponering i det skeere lys uden for den arkitek-
tonisk understottede symbolske orden. Noget
taler ikke dagens lys. Risikoen for at stivne under
Medusahovedet i templets fronton synes neer-
veerende eller allerede afgjort. Billedet virker s&
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meget desto voldsommere, som dets moment af
satire over temaet bleendveerk, forfeengelighed og
forgeengelighed muntert underspilles. Pointen i
hundrede seedekomedier fortettesiet kort
tableau. Som alle klassiske stykker rummer
optrinnet en ekspositionsdel, et katastrofisk
punkt og en afvikling.

Vejen ad hvilken korer pa trappen til lykkens
tempel i et summarisk, ubenherligt loop. Tiden
komprimeres, livslgb fortettes. Drengen ser den
voksne mand falde med strittende lemmerien
forudsigelig pludselighed, som symmetrisk
folges op i paniske aktiviteter ved hullerne i
billedets forgrund. Huller, der stereoskopisk
virker som genparter for det gjenpar hos bille-
dets beskuer, der ved billedkanten nsermer sig
maleriets sceniske illusion. Abildgaards skeemt-
somme skeerm kan da ogsé, pd et andet plan,
betragtes som en refleksion over maleriets
karakter af projektionsflade for tolkninger,
begzr, flydende betydning og magisk iverk-
settelse. (Et tema, han pd anden vis har anslaet
isin tegning Kunstnerens skeebne fra1786).

De fleste vellykkede malerier veksler mellem
indtrykket af, at nogen lige bag billedets flade
stabler en illusion@r betydning op, som det ene
ojeblik virker total og besettende, for det naeste,
hos den samme beskuer, at styrte sammen i
observeringen afbilledets “maskineri”, isole-
rende motiver, penselstrog, farvepigmenter,
leerredets struktur eller andre, mere simple
kendsgerninger.

Perciperingen afet maleri pulsererireglen
mellem hengivelse og mere nogterne, kolige
observationer. Allegorien, der forlgber i
Abildgaards slejfe af en teatralsk sceneopstilling,
er ikke blot tort knirkende i den henseende, at den
som alle allegorier synes at leese, ja at pege pa sin
egen kode, den virker ogsa som en refleksion over
maleriets natur, dets forforelser forstaet som
bestanddel afillusionernes metafysik i videre
forstand. Ud over en satire over social status og
papegning aftilveerelsens kontingens, faldets
mulighed, synes skeermen ogsd at rumme en
refleksion over det illusionistiske i kunstnerisk
repraesentation. Under alle omstendigheder:
Skeermbilledets teaterkup er dets sceniske



intensitet og tidsslejfen. Dets gjeblikkelige psyko-
logiske clifthanger bestarisammenkoblingen af
trappen og faldet. Dets diskrete skonhed i den
stilfeerdige demonstration af, at menneskekroppen
sjeeldent nar en storre statuarisk effektfuldhed, end
nardenstilles fremilyset pd en trappe.

Pé trappen er man altid pa kanten, scenen
er skra.

Abildgaards billede har i dag maske fundet
tilnsermelsesvis autoriserede udlegninger, men
ingen udrydder dilemmaet mellem figurernes
status som marionetter for en tilrettelagt allergi
og den hemmelighedsfuldhed, billedet beholder
forsig selv.

Trappen forener den oprejste menneskekrop,
homo erectus, stor eller lille, tyk eller tynd, med en
suggestiv veerdighed. Vi eleveres pa den brede
monumentaltrappe og bliver en slags engle. Den
ophojede, tableauagtige monumentalitet i dette
arrangement fremgar ikke blot af betydelige
leerreder i billedkunsten (Rafael, Leonardo,
Veronese ...), men ogsd i en uforglemmelig scene
irusseren Tarkovskijs film Nostalghia — menne-
sker stdende spredt pa den vide trappe pa bag-
siden af de capitolinske museer — tillige af en
reekke frapperende, nesten vertikalt scenografe-
rede trapper af teatermanden Robert Wilson og
ikke at forglemme performancegruppen Hotel
Pro Forma (forestillingen Orfeus), hvor en
danseakrobat mélte tiden op ved i slowmotion at
slange sig ned ad deniscenens udstreekning
monumentalt terrasserede trappeveeg.

Pébeslegtet vis har de grafiske kunstarter fra
Piranesi til Escher og Palle Nielsen i seerlig grad
veret stimuleret af de geometriske, rytmiske
eller skalameessige udfordringeritrappen seti
samspil med kroppen.

Der findes en stribe skulpturgrupper/
arrangementer, der vaever trappen ind i helheden,
eksempelvis fonteenen pa Piazza del Popoloi Rom.
Menireglen okkuperer statuer et piedestallaftet
punkt. Statuers plint, deres sokkel, yder en
nobilitering af figuren gennem det privilegerede
punkt, der afsettes, parret med opleftelsen.

Trappen kan give tilsvarende effekter, men i
en serie af principielle forskydninger. Figuren
pa trappen eksisterer under latensen af
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positionsskift, henholdsvis tyngdekraftens traek
idet skrdnende plan, som den har til feelles med
teaterscenen.

For nogle ar siden kunne man pa varme
sommerdage, i Thorvaldsens gamle atelier, til
venstre for buen under kuppelsalen, se den
amerikanske arkitekt Daniel Libeskind diskutere
en ganske radikal skulptur med en kreds af unge
kunstnere og arkitekter. Disse arbejdede i
feellesskab pa en skulptur, der pa kryptologisk vis
vavedes sammen af Soren Kierkegaards mange
pseudonymer og hans vifte af skiftende adresser
i Kebenhavn. Ved en sddan lejlighed kunne man
hore den pa én gang svaermeriske og inspirerende
Libeskind udstede et paradoks, der umiddelbart
var sveert at greje. I anknytning til den store
svenske englebesatte digter Swedenborg fra
1700-tallet foreslog Libeskind: ”Vi méa have
mere tomt rum, fylde rummet med engle!”.

Hvad han mente, er ikke blevet mig ganske klart,
Swedenborg var en visioneer, som personligt
havde talt med engle, flyvende og faldne, himlens
savel som helvedes, hvide og sorte. Den skulptur,
Libeskind i Thorvaldsens gamle atelier pa
Charlottenborg var involveret i, udmarkede sig
blandt andet ved gennem at forskyde punktet til
et felt. Blandt andet ved gennem et antal steenger
atsla op fra gulvet og rejse sig i sit gulmalede,
brudfyldte volumen som vejviser mellem himmel
ogjord, et netveerk af konstellationer. Hvad
Libeskind mente, var sandsynligvis, at engle
skaber en talende tomhed, en vibration i rummet.

Engle repreesenterer selve opstigningen ved
at beveege sig mellem himmel og jord. Som
himlens egentlige trafikanter reprasenterer de
opstigningen til det uhandgribelige, det ubeskri-
veligt store. Formodningen hos Libeskind og
venezianske arkitekturteoretikerei1980’erne
bestod da blandt andet i, at engle kan opfattes
som et symbol pa intethed, pa fraveer.

Charlottenborg Udstillingsbygning
Med Charlottenborg Udstillingsbygning fra

1880, tegnet af Alfred Jensen og Akademiets
forstemand, Ferdinand Meldahl, fik komplekset
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en typisk 1800-tals stortrappe beregnet pa, at
borgerskabet kunne arrivere i ansteendig munde-
ring, se andre geester i en passende ramme og selv
blive set. Paradeeksemplet pd en sddan trindelt
praesenterbakke var Charles Garniers Grande
Operai Paris opfort omkring 1870, en ekstra-
vagance i hegjpolerede, polykrome marmorsorter
tilsat andre splendide dekorationer. Operaens
trappehus er sd vidtstrakt i hejde ogidybden, at
det beslagleegger samme volumen som operaens
tilskuerrum, der var verdens storste. Andre af
samtidens arkitekter stillede spergsmaélet, om
bygningen var bygget til musikdramatik eller til
reprasentation pa trappen. Trappen, derisine
neobarokke lob og forgreninger veelter ned i
ankomsthallen som lava, er differentieret som
den spanske trappe i Rom, men er udstyret med
omkringlebende gallerier ogloger, hvorfra man
iagttager andre dele af publikum ankomme eller

Edouard Detaille

Inauguration of the Paris Opera
1875

Gouache — 66,5 x 50,7 cm
Collections of the Chéiteau of
Versailles

Pariseroperaens grand staircase.
Publikum som husets egen sensation.
Modtagelsessystemet elaboreres som
en lava af marmor, der falder i
halvdelen af rummets hojde, bivianet
fraloger.
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spille sig ud i Kebenhavn, fik mindre trapper
efter denne model i blandt andet stormagasiner,
museer, teatre fra anden halvdel af 1800-tallet.
Placeringen af udstillingsbygningens indgang
som afslutning pa Charlottenborgs hovedakse fra
Kongens Nytorv kulminerede i den store trappes
betoning af bygningens betydning som tempel
for den hojeste kunst. Trappen teenkes ogsa her
at orkestrere en forventning om transcendens
igennem de kunstneriske udtryk. Gangen pd den
morer, skaber et fyrvaerkeri af krydsende blikke,
modtager med storm, idet publikum eksponeres.
Trappen erisig selven begivenhed, en stivnet
koreografi, noget at tage i gjesyn og bevage.
Hvad der hos nogle bevirker en oplevelse af
spidsrod, udlgser hos andre en lille narcissistisk
krusning. Den monumentale stenbalkon over
indgangen (ved det nye modtagelsessystem sat
ud af brug) lod dele af publikum kigge tilbage ned




igarden mod kuppelflgjen, hvorved ankomsten
korer iloop. Publikum fejrer i de gensidige
blikkes begejstring dbningsdage, cirkulation,
reception.

Det signorile blik

Trappen forstaet som opstigning til beletagen, til
en aben Joggia eller stenbalkon erien lang euro-
peeisk tradition neert forbundet med det signorile
blik fra oven. Herren, i/ signore, kiggede allerede
tidligt i den europeeiske historie fra sin borgmur
ned pa det jeevne folk fra sin hejt heevede posi-
tion, som det var tilfeeldet i middelalderen, ja
videre ind i de folgende arhundreders paladsarki-
tektur. Europeiske fyrster modtager stadig
folkets hyldest stdende pa en balkon og med
handen loftet til venlig hilsen. Det sigrorile blik
oppefra og ned er neert forbundet med the grand
staircase.Idet denne i sine ophobninger af
trapper, balustre og afsatser arbejder sig i hojden,
forbinder den de fine etager med

TURRIS RAREL

himmelhvealvet, det kan veere ved, at et stort
glasloft treekker himlen ned eller gennem tromspe
Poeil-malerier af engle og Olympens guder.
Barokkens loftsmalerier over store trapperum,
som vi kender dem fra Tiepolo, kan forekomme
at fortseette disse. Billederne er selv udstyret med
udsnit af storartede trapper og afsatser med
mytologiske figurer, kombineret med sma engle,
der udstyret med kridhvide, stoflige smavinger
saetter foden pa en gesims eller malet sky for at
lave volter i luftrummet over trappen, pege opad,
modtage, vise entusiasme og nysgerrighed.

De greaeske guder antoges at bo pa et bjerg,
ligesom den hellige hej i de oldgraeske byer,
Akropolen, var loftet over den gvrige by. Det
samme geelder netop for Roms akropol Capitol
og for Palatinerhgjen, der rummede de kejser-
lige residenser.

Conrad Decker

The Tower of Babel

1679

ZEtsetryk pa papir — 56 X 45 X 4,5 cm
Privateje

Bjerget som babelstarn og himmel-

stige: det forjeettede mal i centrum af
en terrasseret labyrint. Opstigningens
apoteose i et privilegeret topografisk
punkt, svebt i skyer og mettet af lys.
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Trappens nermeste familiemedlemmer

Men udblik savel som overblik er ifolge sagens
natur en elementeer belenning for opstigning.
De @ldre (for flyvningen) menneskeskabte
indretninger til opstigning er stigen, trappen
og rampen.

Kombinationer af ramper og trapper fore-
kommer i en reekke af oldtidens tempelanleg,
Ur, Babylon, Zgypten, videre fra Priene til
renaessancens forestillinger om Babelstiarnet hos
malere som Bruegel. Rampen straekker sigisin
lange arkitekturhistorie frem til eksempelvis Le
Corbusiers epokegorende Villa Savoye uden for
Paris, hans Villa La Roche eller Frank Lloyd
Wrights Guggenheim Museum i New York for
at nevne et andet beromt eksempel. I nutiden
optreeder desuden et stort udspendt system
afkrydsende trapper og ramper i Bernard
Tschumis studenterhus (Lerner House) pa
Columbia-universitetet i New York, en struktur,
der set indefra op imod den udstrakte glasfacade
mod campus danner et stort rontgenapparat for
opstigningens arkitektoniske anatomi. Disse
trafiklinjer speendt op i luften udger pé seet og vis
en hypermoderne ”piranesisk” videreudvikling
af Arne Jacobsens lette, fint tegnede trapper til
Rodovre Radhus og Novo Nordisk, der er rene
trapeznumre i forseget pa konstruktivt at lette
gangen, suspendere tyngdekraften.

Det kan man ikke pasta om Charlottenborgs
nye trappe fra1970’erne, der til gengeeld kan
baere den betydelige tilstromning af mennesker
ved udstillingsdbninger, men ikke besidder noget
isleet af show. Kroppen inviteres af denne trappe
primeert isin egenskab af rugbredsmaskine.
Opfattelseni1970’ernes arkitektur var den
negterne, at man i en kunstbygning ma undga
for megen teatertorden.

Etandet meget tidligt medlem aftrappe-
familien udger stigen.

Stigen er en let, relativt fritstdende struktur
for mediering mellem niveauer i det udtalt
lodrette plan, for det at kravle op og ned med
arme og ben. Dens rette linjeforing reber inte-
ressen iat komme hurtigt fra A til B. Nogle stiger
er imidlertid uden jordforbindelse,
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filigranagtige, eeteriske, saledes de lette ding-
lende stiger, som artister, akrobater og line-
dansere anvender i cirkus, frit haeengende i
rummet, svebt i en lyskegle, kun baret af
trommehvirvler. Luftakrobaternes stiger er syet
ind i flyvefantasier, som artisten bekraefter med
sine volter og afsluttende udstrakte arm under
publikums applaus.

Himmelstigen — sojlen aflys

Et mere umeerkeligt parallelmotiv til stigen i
lyset, det immaterielle og illuminationen, udger
de religiose forestillinger om stiger til himlen.

I Mosebogerne fortaelles om Jacobs dromibyen
Betel: ”I dremme sd han en stige, der stod pa
jorden, den ndede helt op til himlen, og Guds
engle gik op og gik ned ad stigen. Med et stod
Herren foran ham og sagde: ’Jeg er Herren, din
far Abrahams og Isaks Gud. Den jord, du ligger
pa, viljeg give til dig og dine efterkommere’”.
[...]1”DaJacob vignede, sagde han: "Herrener i
sandhed pa dette sted, ogjeg vidste detikke!’. Og
han blev grebet af frygt og sagde: "Hvor er dette
sted frygtindgydende Det er jo selve Guds hus,
det er himlens port™”.

Stigen danner her en kanal aflys med en
intens semiotisk trafik, bestemmende for jode-
folkets fremtid. Denne forestilling om en passage
til himlen garigenide fleste religioner. Stigen
knytter sig billedligt til hierarkier, etapevise
fremskridt og opstigning mod perfektion, det
sublime overblik, den ultimative sanktionering.
Den er som vehikel for himmelsk kraft en blandt
flere lodrette markerer. Der gives det, religions-
forskeren M. Eliade kalder hierofanier, steder af
en saerlig religios intensitet, steder, hvor verden
er allermest til.

Blandt et bestemt folkeslag, han naevner,
udpeges dette gennem en pael, folkets verdens-
akse, axis mundi, som forbinder himlen og
jorden. Det naevnte naturfolk samles om denne
pel (en afbarket treestamme). Da den veelter eller
opleses, indtrader total raeedselsblandet for-
virring blandt stammens medlemmer, som ikke
ved, hvem de selv er, hvor verden begynder,



og hvor den ophgrer. Folket gar til grunde med
verdensaksens valten. En kristen mystiker ved
navn Ramon Lull beskriver i middelalderen selve
skabelsen som en stige for op- og nedstigning.
Ibunden er den livlese masse af sten, lidt hejere
planter og blomsterverden, over denne dyrenes
fauna, over disse menneskearten, derefter pa
videre trin firmamentet, engle og endelig
Gudsriget. I forskellige varianter er stigen som
billede blevet anvendt i senere evolutionsteorier,
historiens udvikling i niveauspring og -forskyd-
ninger mod stadig sterre udvikling, overblik med
videre. Den engelske multikunstner Peter
Greenaway opstillede i1980’erne i forskellige
europaiske storbyer trapper, for enden af hvilke
man igennem en lille ramme (frame) kunne
iagttage seerlige udsnit af bybilledet. Greenaway
har gjort opmerksom pé den feelles rod for ordet
stairs (trapper) og ordet fo stare (at stirre eller
kigge). Trappen er sddan set et sted, hvorfra vi
stirrer, glor, kigger ud. Trappen er knyttet til en
raekke visuelle regimer, hvilket som allerede

vist arkitekturen, fotografiet og filmkunsten
bekraefter.

En anden nu ofte angivet sproglig forbindelse
hersker mellem ordet at spejle sig og at spejde.
Spejde gor manireglen fra et hojt punkt, fra
overblikkets og eftertankens domene. Ordet
spejl hedder pa latin speculum, hvoraf vi ogsa har
ordet spekulere, spekulation, hvilket falder
meget godtitrdd med den positur af tankefuld-
hedi et blik rettet uendelig, man ser hos folk, der
har besteget en bakke, et bjerg, eller som str pa
toppen af Ridhustarnet, Peterskirkens kuppel
og sd videre. Det flade land ligger dernede som
noget, man uvaegerligt mé vende tilbage til.

IRom ved den exceptionelt storsldede trappe
til Santa Maria in Aracoeli mindes man endnu
om landskabets oprindelige topografi, de stejle
skraninger. I en fjern fortid ma bevaegelsen op ad
bjerget have haft karakter af de trin, man slider
ind i bakken, fodfaeste, som vindes ved at sette
fodeniden slidte jord over en blottet treerod eller
uregelmaessige indhak i klippen. Sddan er trap-
pens historiske urformer. Sporet i den stejlt
stigende, bearbejdede sti er alle trappers histo-
riske udspring. I et utal af greeske og italienske
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byer, som falder mod havet eller beliggende i
bjergegne, finder man trappegader, der fordeler
til huse oppe pa byens skraenter, trappegader,
der startede som stier, @selveje og sa videre.

Ankommet

Trappen beerer pa en lang hukommelse af moje
ogbesveer, selvidag, hvor den er blevet et
forfinet artefakt, genlyder den af en lang stennen.
Denne erireglen iblandet fornejelsen ved at
arrivere, nd til vejs ende.

Freud mente, at man ofte kunne fortolke
dremme om feerden pa trapper som knyttet til
fantasier om den seksuelle akt, om kopulation:
det taktfaste arbejde med kroppens bgjninger,
lemmernes iveerkseettelse, sved, stigningen mod
klimaks og den blede ”landing” under turen ned.
Sd meget er sikkert: Trappen dramatiserer poler
afnoget meget jordisk, kedeligt pa den ene
side og oploftelse, udfrielse, apoteose pa den
anden side.

Trappemetaforer indgar i utallige varianter
af'sproget og den filosofiske tradition. I sine
historiske, religiose og dagligdags perspektiver
melder trappen om fysisk anstrengelse, det
frygtelige, visheden om, at viikke er engle,
men oven i dette om festivitas, verdslig magt,
prestige, arkitektonisk intelligens, menneskets
andelige aspirationer og materiens navnlose
genstridighed. Sddan som trapperne har gjort pa
Det Kongelige Danske Kunstakademi i 250 ar.

Figurer | Opstigning til Akademiet





