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Den falgende tekst er et revideret uddrag fra afhandlingen *Mellemrummets hus’. | uddraget redegeres der for en
seerlig made at kortlaegge arkitektoniske vaerkers potentialer. Metoden kan siges at veare kartografisk, eftersom det
er vaerkernes relationer der tillegges vaegt, snarere end deres kategorier, som ofte er tilfelde i
eksempelsamlinger. Det der gar kortleegningsmetoden i afhandlingen szrlig, er at den overordnet ikke skelner
mellem andres eksisterende (og typisk realiserede) vaerker og egne forslagsstillede veerker. Dette gar, at
egenproducerede, forslagsstillede vaerker indgar som empirisk materiale sammen med andre arkitekters
eksisterende vearker idet vaerkernes potentialiteterne skal analyses pa baggrund af kortlaegningen. Metoden
beskriver altsa en made, hvorpa kunstnerisk udviklingsvirksomhed bruges til at udvikle et empirisk materiale i
forskningssammenhang.

Selv om de forslagsstillede og eksisterende veerker ses under ét idet man analyserer deres potentialer, er der
omstendigheder, der gar det hensigtsmaessig at beskrive de to tilgange som to forskellige kategorier idet man
fremskriver en kartografi. | den aktuelle afhandling beskrives disse forskellige kategorier som Veerkfeltkategori |
og Verkfeltkategori Il, hvor farstnaevnte omhandler eksisterende veerker. Veerkfelt-begrebet henviser til en sggen
efter vaerkernes relationer og de gennemstregmmende kraefter der raekker ud over det enkelte vaerk. Et veerkfelt skal
leeses mere som et felt end et sluttet hele.

I nervaerende uddrag er det fremskrivelsen af Vaerkfeltkategori Il — kortleegningen af de egenproducerede,
forslagsstillede vaerker — der er i fokus, og med sarlig veegt pa et specifikt redskab, som man kunne kalde "tekstlig
rendering’.

Veerkfeltkategori 11

De eksisterende varker i Veerkfeltkategori | har alle en kulturel og historisk kontekst. De indgar allerede i diverse
materielle og immaterielle netvaerk. Vaerkerne i Vearkfeltkategori Il - de forslagsstillede varker - vil i princippet
kunne gives en kulturel og historisk kontekst, de vil kunne taenkes ind i en sammenhang, der vil kunne tillade at
kortlegge dem pa samme made som de eksisterende varker i Veerkfeltkategori 1. Dog ville de i sa fald altid
komme efter begivenhederne, der ville ikke veere et reelt udvekslingsforhold, de ville blot fungere som en
kommentar til det allerede eksisterende. Ydermere ville det vaere at forcere et lighedsprincip, der ville tage
opmarksomheden fra Verkfeltkategoris I1’s mest reelle og interessante kontekst, nemlig deres virtuelle felt.
Varkerne i Vaerkfeltkategori Il er neermest lige fremkommet fra et virtuelt felt, og det kunstneriske fortsetter sa at
sige med at arbejde i denne kontekst efter at vaerkerne er aktualiseret. Hvordan kan vi fremskrive en kartografi,
der tillader at vi kan hgste fra dette virtuelle felt si mangefacetteret som muligt?

Forslagsstillede, arkitektoniske varker aktualiseres typisk som tegning og model. I fremskrivelsen af en kartografi
for Veerkfeltkategori 11, skal vi hertil fgje en tekstlig aktualisering; en tekstlig dimension af kortleegningen. En



tekstbaseret kortleegning er for sa vidt pa linje med kortlaegningen af veerkfelterne i Veerkfeltkategori I, men der
hvor de eksisterende varker kortleegges med tekster der eksplicit og systematisk refererer til en kulturel og
historisk kontekst, foretages den tekstlige kortleegning af de forslagsstillede veerker gennem imaginare
vandringer, der refererer til tektoniske og materielle omsteendigheder, og som samtidigt er steerkt faanomenologisk
og til dels poetisk orienterede. Der kan ogsa vere henvisninger til en kulturel kontekst i disse tekstlige
kortleegninger, men de er spontane, og optreeder fragmentarisk gennem bevidsthedsstramme fremdrevet af de
imaginere vandringer i verkerne.

Selv om de forslagsstillede varker ikke er placeret i et stagrre, eksisterende kontekstuel sammenhang, er de teenkt
ind i et site. Sitet repraesenterer pa den ene side en modstand, et igangsattende tegn-felt, der kan modvirke
tendensen til at fylde et tabula rasa med klichéer. VVores gode vilje og rene tankekraft har brug for et stof at
arbejde i, en modstand, en ramme, og alt dette gives gennem at velge et eksisterende site som udgangspunkt. Sitet
er altsa ikke primaert tenkt til at kunne placere veaerkerne i en aktuel situation af politiske og kulturelle
sammenhange, men skal mere ses som en slags formgivningsmassig begrundet afvisning af et tabula rasa.
Derudover viser der sig en berettigelse i den nare kontekst som et site udger for veerkerne, nar den tekstlige
aktualisering finder sted. Der hvor bade modeller og tegninger kan veere renset for kontekst, treeder den derimod
altid frem i beskrivelsen af vaerkerne, og er dermed med til at fremkalde stofligheder og sanseindtryk, som synes
umulige at kunne forestille sig, dersom vearkerne som forestillinger optradte i neutrale, kontekstlgse rum. En
specifik, forestillet kontekst, muligger beskrivelsen af forholdet mellem inde og ude, lysforhold, vejrforhold — kort
sagt alle ydre, nzere faktorer der spiller ind pa oplevelsen af et bygningsvark. Det at placere vaerkerne i sadant et
narmiljg, fordrer muligvis, eller haenger i hvert fald sammen med, den méade hvorpa vi imaginzrt bevaeger os
gennem materialet. Teksten kunne for sa vidt have betjent sig af alle tilgeengelige perspektiver, den kunne kortlagt
via omniperspektivet vi har pa modellen, og gennem tegningerne, der dissekerer vaerket og viser dimensioner vi
ikke har adgang til i 1:1. Men tekstens foretrukne perspektiv viser sig at veere funderet i kroppens perspektiv, som
den ville made vaerket realiseret i en kontekst. Lige hvad denne beskrivelse af vaerkerne angar, viser metoden sig
utvivlsomt undervejs; det er farst nar vi star overfor at skulle beskrive varket, at tilbgjeligheden til at ville placere
kroppen foran vaerket, opstar. Endda kommer beskrivelsen til at helde mod, at man mader veerket for farste gang.
For hvordan skulle man ellers hafte sig med detaljer, og nysgerrigt lade sig fere rundt, pa mader vanen aldrig ville
tillade? At mgde arkitekturen med kroppen, og at mgde den med den underen, som er den nyankommnes
privilegie, er os ikke kun forundt i en fysisk virkelighed i mgdet med stoflige veerker. Modellerne, tegningerne og
sitet danner den matrice der skal til, for at forestillingsevnen kan fremkalde en sanselighed ved varket, og gennem
denne forestillingsevnens arbejde i tekst, fremkaldes ogsa det Michel de Certeau refererer til som
"antropologisk™, poetisk og mytisk oplevelse af rum’®. Modellerne og tegningerne er for s& vidt udtryk for det de
Certau beskriver som en ’imaginer totalitet produceret af gjet’, og som *’geometrisk” eller “geografisk” rum af
visuel, panoptisk, eller teoretisk konstruktion’?, og repraesenterer former for fremstilling af rum som de Certau
sgger at finde alternativer til. De Certau taler om byen, nr han bruger udtrykket *opak og blind mobilitet’3, men
det er den samme mekanisme vi mgder de forslagsstillede vaerkerne med, nar vi imaginzrt beveeger os rundt i
dem, tilsyneladende uden at vide hvad der skjuler sig bag naste hjgrne. Og nar de Certau beskriver hvordan en
"migrerende, eller metaforisk, by [...] glider ind i den tydelige tekst fra en planlagt og afleselig by’*, kan vi
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traekke en parallel til hvordan beskrivelserne af de imaginere, fenomenologiske vandringer laegger sig som lag
hen over tegninger og modeller, og hvordan disse lag netop er af migrerende og dynamisk karakter, fordi de ogsa
vil blive laest forskelligt, og dermed besidde en form for dynamik og omskiftelighed. Selv nar vi benytter os af
Googles neutrale, om end grenseoverskridende, kortleegning af vores verden, er denne forskel til fa gje pa:
Googles fugleperspektiv viser os byernes strukturer, landskabets former og bygningers sammenhange, men nar vi
kommer ned i tjenestens street view modus, abenbarer der sig historier, utrolige sammentraef og mystiske motiver,
som nar Googles street view fotorobot fotograferer sig selv i spejlet, idet den kortleegger interigret i en raekke
museer.®

Selv om de Certau henfarer det at beveege sig rundt i gjenhgjde for at registrere omgivelserne til en hverdagens
praksis, sa er det ogsa en professionel, raffineret og velreflekteret metode til ikke bare at opleve arkitektur, men
ogsa til at skabe den, og vi teenker da isar pa Le Corbusiers Promenade Architecturale. Promenaden skulle
genskabe et sanseligt forhold omgivelserne, og sette den promenerende i kontakt med naturen.® Kroppen spillede
naturligvis en stor rolle i det henseende, og netop ikke bare som en container der kunne transportere gjnene, for
promenaden var teenkt at skulle interagere med alle kroppens sanser, eftersom Le Corbusier var af overbevisning
at kroppen havde en betydningsfuld rolle i erhvervelse af viden’. Kroppen blev séledes et ’afgarende
mellemvarende i enhver overfaring af viden mellem bygning og hjerne som fandt sted i promenaden’®, skriver
arkitekturprofessor Flora Samuel, og citerer Le Corbusier: ‘It is while walking, moving from one place to another,
that one sees how the arrangements of the architecture develop.’® Med kroppen som medium, og ikke mindst, med
dens beveegelse rundt i arkitekturen og verden, bliver bygningens place’ gjort til, eller tilfgrt *space’.’° De Certau
skelner som bekendt mellem de to termer, hvoraf place betegner en type rumlighed, der er kendetegnet af
regelbundet stabilitet, hvor elementerne er placeret ved siden af hinanden pé faste plads, og kan henfares til
(euklidisk) geometri, mens space er ’practiced place’, den type rumlighed der tilfares af perspektivernes
feenomenologiske oplevelse af rummet, en rumlighed som findes *nar man tager vektorretninger, hastigheder og
tidsvariabler med i betragtningen’.!

De Certau gar direkte fra at skrive om ’place’ og ’space’ til at skrive om maps’ og ’tours’.? Maps og tours er to
forskellige mader at beskrive rumlige sammenhznge pa, hvor tours netop handler om at formidle gennem en
beskrevet beveegelse i rummet, som en direkte orientering i gjenhgjde, mens kortet formidler en overskuende
abstraktion. De Certau peger pa hvordan de to former for beskrivelse tidligere hang sammen, med eksempler fra
middelalderen, hvor kortleegningen ogsa kunne indeholde informationer om for eksempler hvor mange timer til
fods en straekning ville tage, stop pa vejen, foruden beskrivelser af den type vi selv vil give turister der sparger om
vejen til neermeste attraktion. Denne sammensmeltning af tours og maps, skriver de Certau, blev langsomt oplgst
og gled over i hver sine domaner - i henholdsvis ’litteraere og videnskabelige repraesentationer af rumlighed’.*3
Hvis vi ser pa *”’kortet” i sin nuveerende geografiske form, sa kan vi se at i lgbet af perioden der er kendetegnet af
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den moderne videnskabs diskurs (dvs. fra det femtende til det syttende arhundrede), sa har kortet langsomt fjernet
sig fra rejseruterne der var forudsetningen for dets muliggerelse.”'* De Certau beskriver videre kortet som “en
totaliserende scene hvorpa elementer af forskellig oprindelse er bragt sammen for at danne et tableau over "den
aktuelle” geografisk viden’, hvor de metoder, der var grundlaget for kortet, og som kortet er et resultat af, bliver
skubbet ud pé sidelinjen og ud i *forhistorien’. ’Dem der skildrer rejseruterne har forsvundet’®, skriver han
malende. Her er det ret interessant at bringe en overvejelse professor i geografi, Denis Cosgrove, gar sig, nar han
beskriver en szrlig type kort, nemlig rejsehandbagerne, *A-Z’ turistguiderne, hvis kort er krydret med
perspektiviske sma tegninger af attraktioner, tips om de gode restauranter og serligt gode handlegader, og som pé
en made genforener maps og tours. Cosgrove peger pa hvordan disse ikoniske kortbgger mere end at vare
“funktionelle instrumenter” og “hjelpemidler til at bestemme destinationer og falge ruter’, er blevet *beerere af
urban betydning og karakter: kortet bliver til en vis grad territoriet.”%®

Videnskabens stalgreb om kartografien er ved at tabe sin styrke; i farste runde som en ophaevelse af monopolet -
retten til at vaere kartograf er ikke leengere er forbeholdt en myndighed, men er taget op i andre domaner, som
kunstens. Cosgrove beskriver denne tendens som at kortet pa samme tid er empirisk forankret og
forestillingsmaessigt frigjort og frigerende’, at det er en made vi placerer os selv i verden, og griber den pa vores
egen made, hvilket ger at den leenge diskuterede og modsatningsfyldte greense mellem kortleegning som kunst og
videnskab, er ved at forsvinde. Hvilket, ifglge Cosgrove, er forklaringen pa hvorfor det *fantasifulde og
projicerende potentiale i kortlaegning er blevet sa levende tilstede i en nutidig kontekst.’*” Det nzste skift i
kartografien, er maske en genforening af maps og tours, anfart af Google og hele konceptet omkring virtual
reality. Maske kan man endda se det som en ny kartografisk begyndelse, fordi vi star over for en ny, uendelig
verden, hvor vores kroppe kommer til at befinde sig i et endnu ikke defineret omfang, og hvorigennem vi muligvis
bliver ngdt til at gentaenke vores kartografi ret radikalt. Et er alts& det forhold, at kartografien skal tage stilling til
en ny form for tours, altsa hvordan rumlige sammenhange bliver beskrevet gennem vandringer i en digital
virkelighed. Et andet er, hvordan kortleegningen skal forholde sig til digitale maps, der reprasenterer en
overveldende mangde information, og hvis disciplin star i fare for sa at sige "falde for” sin egen digitale
potentialitet. De Certau skriver om hvordan sporinger af ruter, som nar folks beveagelser gennem byen bliver til
punkter og streger pa et kort, viser kortleegningens muligheder for at gare "handlinger laesbare’, og fortsetter,
"men idet den ger det, forarsager den at en made at veere pa i verden bliver glemt.”8

Bade Le Corbusier og De Certau abner for en fanomenologisk leesning af omgivelserne, hvor kroppen bliver
praesenteret som en optik hvorigennem verden kan forstas. Den franske filosof Maurice Merleau-Ponty udlagger
kroppen som den “instans, som pa én gang i objekterne kan afgraense visse perspektiviske aspekter, som aktuelt
alene er givne, og samtidig g ud over dem, overskride dem’*°. Gennem kroppen har vi adgang til verden, fordi
kroppen ikke er ’i rummet og tiden, men ’til i rummet og tiden’, som den "hafter sig til” og *favner’.?’ *Det drejer
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sig ikke om at reducere den menneskelige viden til sansningen, men om at overvaere denne videns fadsel’%,
skriver Merleau-Ponty (og vi harer et ekko af Proust). Ved at specificere en kartografi i Varkfeltkategori I, til
ogsa at rumme en tekstlig kortlaegning hvor vi bruger kroppen som optik, bner der sig en mulighed for, at uddybe
de mere tektoniske beskrivelser med sanseerfaringer, som netop kan danne udgangspunkt for videre refleksion og
vidensdannelse om varkerne.
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